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Generale, la guerra é finita,
il nemico é scappato, é vinto,
é battuto, dietro la collina non
c’é pin nessuno, solo aghi di
pino e silenzio e funghi
buoni da mangiare,

buoni da seccare, da farci

¢ il sugo quando viene Natale,
quando i bambini piangono
. ¢ a dormire non ci vogliono
mﬁam e Gremenl. Generale)

Le canzoni in classe
Insegnare i testi dei
cantautori come le poesie
di Montale. Franceschini
rilancia I'idea.

Un poeta e uno Scrittore
‘danno pareri opposti. P.13

«Jnsegnate i cantautori a scuola»

lancia i

I ministro della Cultura Dar
il dibattito sui testi sé’eﬁf@ canzoni in classe

L

testideigrandicantautoriita-

liani andrebbero insegnati a

(( scuola perché sono una gramn-

de forma d’arte. Alcune can-

zoni, non dimentichiamolo, hanno ac-

compagnato la formazione di generazio-

ni intere. Tanti artisti jtaliani ed interna-

zionali come Patti Smith sono un pezzo

importantedella nostracultura», Le paro-

lespesedal ministrodeiBeni culturaliDa-

rio Franceschini all'universita di Parma,

dove ha incontrato la rocker nordameri-

canacheharicevutolalaureaad honorem

in lettere, riaprono un dibattito annoso
eppure sempre pill pressante.

Ela discussione sui testi delle canzo-

ni, sulla canzone e sulla letteratura inte-

sacomepaginascrittaoppureanchenel-

lasuavesteorale. Unadiscussionedefla--

gratadefinitivamenteealivello planeta-
rioconilNobel aDylanesullaqualenon
intendiamo tuffarci. Piuttosto, se pro-
nunciaquelle paroleunmembrodiune-

secutivo, certo non significa automati- -

camente che la guestione atterri sul ta-
volo del consiglio dei ministri, perd ria-
pre ladomanda su come appassionare i
ragazzi ascuola (e come tantissimi inse-
gnanti gia sanno fare).

ItestidiDylan, LucioDalla, PattiSmi-
thpossono entrare in classe? Il redattore
che butta gilt queste due righe registra
un dato di fatto che forse significhera
qualcosacome elementogenerazionale:

io Franceschini

decenni fatantiscoprironoil piacereela
bellezza del leggere romanzi, racconti,
poesie leggendo i testi di gente come De
André, Guccini, De Gregori o, nel rock, i
Doors, Peter Gabriel dei primi Genesis o
lestorie narrate daun certo Bruce Sprin-
gsteen. Oggi in Italia esistono cantautori
e gruppi che sfornano storie complesse
(Brunori Sas, Vasco Brondi, Motta per
dirnealcuni) e sarebbe troppo presto per
consacrarli perché 1a prova del tempo &
decisiva. C'2ancheil rap. Tuttaviaquella
divaricazione che tiene fuori dalle aule i
testidellecanzonichissasehaancorata-
gione di esistere e non rischia, invece, di
tenere lontani i ragazzi dai testi letterari.
Sull'argomento quisotto poteteleggerei
pareri, divergenti, di due nostre firme.
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re Perché SI
Via l'aggettivo
“leggera”dalla musica

RockReynolds
e I'Accademia reale svedese delle
scienze ha sdoganato la portata uni-
versale della poesia rock attraverso
I'assegnazione - finalmente, verreb-

be da dire - del Nobel per la Letteratura al

sommo vate del Rock, Bob Dylan, se la poe-
tessa rock Patti Smith calca il palcoscenico
del Teatro Regio di Parma, subito dopo esser-
si vista attribuire dall’ateneo ducalela laurea
honoris causa in Lettere classiche e moder-
ne, se la morte di Chuck Berry, uno dei padri
fondatori del rock'n’roll, ha spinto, poco piu
diunmesefa, decinedicolleghicome puredi
pensatori e letterati a sperticarsi in elogi per
le sue liriche rivoluzionatie, vero e proprio
nianifesto di rottura'tra Ta generazione del”
prima e quella del post rock, non pud sor-
prendere che il nostro ministro perlaCultura

Dario Franceschini caldeggi l'inserimento

dei testi dei grandi cantautori nel program-

madiletteratura italiana delle nostre scuole.
In discussjone non & certo la validita di

certe liriche o quanto si possano accostare

alla portata universale, senza tempo, delle
poesie che compaiono su ogni manuale
scolastico. Semmai, il difficile sta nello sce-
gliere gli autori giusti, nel calarli nel loro
tempooppurealdifuoridellostesso.D’altro
canto, qualche insegnante illuminatogialo
fa. La mia insegnante di musica delle me-
die, per esempio, al termine della lezione ci
faceva ascoltare un disco dei Beatles, dopo
averci parlato di Beethoven o Mozart. Con-
sideratochelamusicaleggeraitaliananoné
mai stata la mia passione, non mi si potra
certotacciaredipartigianeriasesostengou-
gualmentela sua portatacuiturale. Ma, pri-
madiapprofondireleggermenteil discorso,
una polemicuccia: solo in Italia si utilizza
Porrenda e squalificante espressione “miui-
sicaleggera”, come per indicare, ancor pri-

madiaverlaascoltata, chenonpotriimaies-«

sere sullo stesso piano di quella classica,
dunqueprofonda, echenon potramaiaspi-
rare adiventare un giorno asuavolta classi-
ca. Stride pensare a Dylan e Patti Smith che
aprono unacrepa quasi definitiva nellaim-
perturbabile torre d’avorio dell’accademia

1l poeta Perché NO

La canzone non “parla’”
come una poesia

Alberto Fraccacreta

un problema di precisione. I testi
delle canzoni presentano spessori-
ferimentivaghi, poiché affidanoal-
lamusicalapuntellaturadeiluoghi
e del ricordo. Essa & come uno scalpello che
incideil testosinoa perfezionatlo, per accre-
scere i suoi punti di forza. Non appena cade
lapartitura, i versi mostrano il loro stato “in-
definito”. Unesempio paradigmatico: «Que-
sta di Marinella & la storia vera/ che scivold
nel flume a primavera/ ma il vento che fa vi-
de cosi belia/ dal fiume la portd sopra una
stella». La vicenda che Fabrizio De André

racconta - ispirata ad «una ragazza chea 16
arini erastatascaravehtata nei Tanaro dddin
“delinquente» - metteirrazione unaMarinel-
lache scivola in un fiume, durante un mese
primaverile, e un vento la porta sopra una
stella. La genericita delle informazioni non
toglienullaal purosentireeallabellezza, cer-
tamente ammirevole, dell’operazione este-
ticacheg, tuttavia, corredataditanti altriele-
menti, i quali rinforzanoil testo e lo comple-
tano: la voce calda e pastosa, la malinconia
delgiro di accordiin minore, I'arrangiamen-
toscabro.

Leggiamo, invece, l'incipit di Dora Mar-
kus, poesia tratta da Le occasioni di Eugenio
Montale. «Fu dove il ponte di legno/ mette a
porto Corsini sul mare/ alto/ e rari uomini,/

quandolastessa accademia, inambito mu-
sicale, si stringe intorno all’aggettivo “clas-
sico” per farne un archetipo intoccabile. La
parola “Conservatorio”, in fondo, implica
nella sua radice I'idea della protezione a ol-
tranza di uno stato, di una posizione. Ben
venga, dunque, la proposta del ministro:
spazio ai componimenti di Roberto Rover-
si, che hanno animato le grandi canzoni di
Lucio Dalla, o alle liriche di Mogol cantate
daLucio Battisti. Attenzione, perd: innome
di una ormai indispensabile interdiscipli-
nariet, itestiandrannolettimasoprattutto
ascoltati. Una canzone non ¢ mai solo poe-
siaosolomusica. Untestoche, sostenutoda
una melodia, puo risultare magico, talvolta
perde fascinoisolato dal contesto musicale,
Liberiamo la musica dall’aggettivo “legge-
ra”, L'avremo; in realtd, alleggeritasi, ma di
“unfardello chéfigtarpavaideatmerite leadi.
Solo allorachilarappresenta potra aspirare
a pari dignitd musicale e letteraria con i
grandi dell’'Olimpo nazionale.

Non mi risulta difficile immaginare
Gioacchino Rossini e Fabrizio De André su
una nuvoletta a scambiarsi idee. Perché
noniniziare afarlo anche quaggiti?

quasi immoti, affondano/ o salpano le reti.
Con un segno/ della mano additavi/ all’altra
sponda/ invisibile la tua patria vera». Siamo
aMarinadi Ravenna. Dora Markus, amica di
Bobi Bazlen, indica al poeta la “vera patria®,
I'Austria, probabilmente con la consapevo-
lezza storica diuna civilth al tramonto, verso
un punto lontano dell’orizzonte, dove sosta
una sciabica di pescatoti, i cui movimenti
sembrandincerti equasi fissi, fantovasto &lo
spazioche li separa dal litorale: la primavera
del 1928, che prelude ad un decennio diffici-
le, quando Dora, di origini ebraiche, poteva
ancoravivereinltalia. Lasecondapartedella
lirica &, infatti, ambientata net *39, vittima
della “fede feroce” della campagna razziale
fascista. La psicologia del tu montaliano, sin
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dalle prime battute, appare molto pilt prote-
saariflessionieainquadramentispaziotem-
porali rispetto alle pennellate che incasella-
nolatragediadiMarinella. Questoperché —e
lo stesso De André lo ammise in un’intervi-
sta degli anrii novanta - la finalita della can-
zoned'autoreédel tutto diversadaquelladel
testo letterario: a pari dignitd, la prima deve
saper commuovere (nel senso di produrre

un moto interiore), suscitare un sentimento
fuggevole, senza che necessariamente si
chiarifichi e trovi motivo per indagine ulte-
riore. Lapoesia, invece, conlasuaessenziali-
3 espressiva, costringe alla meditazione, al
rimanere inchiodati sulla pagina per studia-
relascenaelerelazionitaciute dall'autore. E
proprio la parola “studiare” che molto si a-
datta alla letteratura e poco ai testi nudi e

crudidellacanzone. Giustamenteilministro
Franceschini, commentando la laurea ho-
noris causa a Patti Smith, ha definito la can-
zone «una grande forma d’arte»: Proprio co-
si:vainsegnatal’interamisceladiqueifattori
estetici (il testo, 'apparato musicale, 1a per-
formance) che rendono la canzone ur’enig-
matica forma d’arte. Facendo, pero, atten-
zione anon confonderla con la poesia.

Passano gli anni, i mesi, | e se li conti anche i minuti,
é triste trovarsi adulti | senza essere cresciuti.

(da Un giudice, in "Non al denaro, non all'amore né al cielo", 1971)
Quello che non ho é quel che non mi manca.
(da Quello che non ho, in "Fabrizio De André", 1981)
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